Workshop o zpristupniovani vizualniho obsahu nevidomym

Ve dnech 9.—10. kvétna 2022 se konal na piidé Akademie véd Ceské republiky mezioborovy
workshop s ndzvem Audiodeskripce v Ceské republice: teorie a praxe. Akci organizoval Ustav
pro jazyk cesky AV CR ve spoluprdaci s Univerzitou v Lundu. Financné workshop podpoiila
Akademie véd CR z programu Strategie AV21. Ucastnici workshopu spolu diskutovali
0 moznostech zpristupiiovani vizudlniho obsahu lidem se zrakovym postizenim.

Setkani se zaméftilo na audiodeskripci ve filmu, televizi, novych médiich a soukromém zivote.
Diskuse krouZily kolem patrn€ nejznaméjsi formy audiodeskripce: mluveného popisu obrazoveé
slozky filmi a televiznich pofadl. K této formé audiodeskripce se vztahovala vétSina prednasek
a diskusnich ptispévku v¢etné tivodni reflexe nevidomé t¢astnice Lucie Hanusové. Tave svém
osobnim ohlédnuti pfipomnéla, ze nevidomi sledovali filmovou a televizni tvorbu i v dobé¢, kdy
audiodeskripce u nas jeSt¢ neexistovala. B&hem poslednich dvou desetileti, kdy se
audiodeskriptivni sluzba v Cesku poskytuje prostiednictvim televizniho vysilani, na nosi¢ich
DVD nebo ve specialnich fonotékach, se spektrum filmd, které mohou nevidomi sledovat,
podstatné rozsitilo. ,,Audiopopis mi pomahéd porozumét filmiim, ve kterych se malo mluvi,*
uvedla Lucie Hanusova. ,,Kdyz sleduji film bez audiopopisu, je to, jako bych cetla knihu, ze
které byly nékteré stranky vystfiZzeny. To jsou ty €asti, kde se nemluvi,* vysvétlila.

Nésledna diskuse se dotkla fady témat, o kterych se podrobnéji rozhovofila ve své prednaSce
Jana HolSanova, badatelka zuniverzity ve $védském Lundu. Praci $védskych tvarct
audiodeskripci pfedvedla na dvou filmovych zanrech, komedii a dramatu. Ukdzala, Ze Svédsti
audiodeskriptofi se kromé popisu dilezitych prvkil scény zamétuji také na popis gest, pohledd,
mimiky a pohybu téla. Uzivatelim tim umoziuji bohatsi zazitek z uméleckého dila a lepsi
porozuméni. Ve své prednaSce se zaméftila také na otazku, kterd zajimala vSechny ptitomné: Co
vlastn€ k popisu vybrat a jak podrobné popisovat? Podle Jany Hol§anové se audiodeskriptor
fidi tim, co je v danou chvili relevantni pro zobrazovanou udalost, d€j nebo situaci. Neustale
zvazuje, co, jak a kdy ma popsat. Nékdy je popis stru¢ny a obecny, jindy specificky a detailni.
Zalezina tom, kolik je na popis ¢asu a co v danou chvili nebo z hlediska delsiho ¢asového tiseku
povazovat za dulezité. K této otdzce se v diskusi vyjadtil Zdenék Bajtl, dalsi z nevidomych
ucastnikii. Podélil se s pfitomnymi o zazitek ze sledovani jiného filmového zanru, nez o jakych
byla dosud fe¢, totiz dokumentarniho filmu. V jedné scéné hovotil muz béhem prace na statku.
Vypravél néco dokumentaristim a pfitom se ozyvaly rizné zvuky majici sviy ptvod
V manipulaci se zemédélskymi pomickami a nastroji. To bylo podle Zdeiikka Bajtla zjevné
i z pouhého poslechu. V pauzach mezi jednotlivymi promluvami poskytoval audiodeskriptor
relativné detailni popis toho, co hovofici pravé manualné déla. ,,Pfiznam se, Ze mé to
nezajimalo. M¢ zajimalo, co ta postava fikd,* shrnul svtj zazitek Zdenék Bajtl.

Pravni pohled na audiodeskripci zprostifedkovala ucastnikim Hana Mdullerova, badatelka
z Ustavu statu a prava AV CR. Uvedla, Ze audiodeskripce predstavuje pomémé tzkou vysed
z problematiky prav osob se zdravotnim postizenim. Ceské pravo se v této oblasti odviji od
prava mezinarodniho a evropského. V mezinarodnim pravu je dilezitym dokumentem Umluva



OSN o pravech osob se zdravotnim postizenim, kterou stejné jako valnd vétSina stati svéta
podepsala i Ceska republika. Nedilnou souéasti této imluvy je tzv. opéni protokol, ktery
stanovuje pravidla pro stiznosti. Op¢ni protokol ratifikoval cesky parlament az v roce 2021,
étrnact let po podpisu Umluvy. V ramci evropského prava je pak dilezitym dokumentem
Smérnice o audiovizualnich medialnich sluzbach. Jeji novelizovana podoba z roku 2018 uklada
vysilatelim, aby si vypracovali akéni plany, ve kterych se zavazou k tomu, jaké mnozstvi
vysilani a jak rychle zpfistupni osobam se zdravotnim postizenim. Do Ceského prava se
pozadavek audiodeskripce dostal v roce 2010 v n&kolika zakonech. Pro Ceskou televizi byl
stanoven pozadavek, aby zpiistupnila lidem se zrakovym postizenim alesponi 10 % vysilanych
potradl. To bylo v roce 2010 chépano jako opatrny a nepfili§ ambicidzni plan. Teréem kritiky,
jak dale uvedla Hana Miillerova, se stal pfedevSim nejasné stanoveny zplsob vypoctu
procentualniho zavazku. Ceska televize zapoditavala do povinnych deseti procent nejen poiady,
které opattila audiodeskripci, ale také potfady, které vyhodnotila jako tak zvané vhodné pro
zrakove€ postizené, tedy porady, které jsou srozumitelné i bez audiopopisu. Podle Hany
Miillerové je takovy vyklad zakona nespravny, protoze je v rozporu s vyznamem slova
zpFistupriovat. ReSenim by bylo piesné stanovit, Ze se procentualni zavazek bude stanovovat
nikoli z po¢tu odvysilanych pofadu, ale z vysilaciho ¢asu a pouze z nékterych typu pofadul, coz
by znemoziovalo zapocitavat naptiklad hudebni porady. Novela zakona, kterd by to takto
upravila, byla ptipravovana, ale nestihla se v¢as projednat a po volbach v roce 2017 spadl tento
nehotovy navrh takiikajic pod sttl. V soucasnosti se v parlamentu projednava novy navrh, ktery
bere ohled na to, e Cesko ratifikovalo v roce 2019 vy$e zminény opéni protokol k Umluvé
OSN o pravech osob se zdravotnim postizenim. Marek Salaba ze Sjednocené organizace
nevidomych a slabozrakych CR v diskusi doplnil, Ze jejich organizace se snazila dostat do
navrhu zdkona formulaci, ktera by stanovovala, které porady neni tieba opatiovat
audiopopisem, protoze by to bylo ,,zjevné neti¢elné®.

O své prvni zkuSenosti s tvorbou audiopopist se podélila herecka Zuzana Stivinova. V roce
2002 ji Lubo§ Krapka, tehdy pracovnik Sjednocené organizace nevidomych a slabozrakych CR,
a Marek Salaba pozadali, aby pfimo v kin¢ zivé popsala pro divaky se zrakovym postizenim
film Vladimira Michalka And¢l Exit. Ptiprava byla podle ni naro¢na, protoze nebyly k dispozici
materialy, z kterych by bylo mozné se poucit. HereCka vzpominala, jak si nejprve vyzkousela
podivat se na film s riznymi typy bryli simulujicimi rizné typy zrakového postiZeni, véetné
bryli ¢ernych. Pak si film ptehrala a snazila se popisovat, co se déje na platné. Zpétnou vazbu
ji pfitom poskytoval nevidomy divak. To bylo pro uspéch celého podniku a pro osvojeni
vhodného zptsobu popisu klicové. Herecka to ilustrovala na jednom ptikladu. Popsala scénu
zkusmo slovy: ,,Mike§ opct michd drogu.“ Nevidomy spolupracovnik opacil: ,,To chapu. Ale
jde mu to? A jak se u toho tvaii?* A herecka si uvédomila, ze mize popis rozvést: ,,Mikes opét
micha drogu, je zpoceny, nervozni a nejde mu to.“ Po této prvotni zkuSenosti s audiopopisem
se mezi Zuzanou Stivinovou, LuboSem Krapkou a Markem Salabou rozvinula dlouhodoba
spoluprace na studiové vyrob¢ audiopopist. Herecka konstatovala, Ze mezi filmafi a zejména
producenty filmi a serialt je bohuzel malé povédomi o této sluzbé, coz vede k tomu, Ze penize
na audiodeskripci nebyvaji soucasti rozpoctu a obvykle se shanéji az po dokonéeni dila. K apelu
na filmafe a producenty se v diskusi pfipojila i Jana Hol§anova, kterd potvrdila, Ze podobna



situace je i ve Svédsku. Casto pfitom nejde jen o penize, ale také o ¢as. Audiopopis se zpravidla
vyrabi na posledni chvili, tedy pod ¢asovym tlakem.

O historii a ¢innosti spolku Apogeum hovofil jeho ¢len Petr Masek. Spolek vznikl v roce 2001
s cilem vénovat se audiopopisim. Pocatky této Cinnosti jsou spojeny piedevSim se jménem
Michala Kuchate, odbornika v oblasti specialni pedagogiky. Pod jeho vedenim vznikaly
audiopopisy filmi a televiznich seriélii, zpocatku pro nosice DVD, pozdé&ji pro vlastni fonotéku.
Vétsinu tvorby spolek pravidelné rozesilal ve zvukové podobé ¢leniim svého filmového klubu
— jako filmovy zvuk doplnény audiopopisem. V dob¢, kdy se chystalo zdkonné opatfeni
nafizujici televizim opatfovat cast svého vysilani audiopopisem, pfipravili ve spolku
certifikovany kurz audiopopisu. Navzdory o¢ekavani nebyl ze strany televizi o kurz zajem
a nakonec se neuskutec¢nilo ani jedno Skoleni. Spolek casem placenou certifikaci zrusil a kurzy
audiopopisu uz nenabizi. Podle Petra Maska je kvalitni audiopopis zaloZen ptfedevSim na
kvalitn¢ piipraveném scénafi. Pfiprava scénafe audiopopisu vyzaduje od jeho tvirce, aby si
film i n€kolikrat pozorné prohlédl; jen tak dokaze urcit, které vizualni slozky filmu jsou pro
popis opravdu dilezité. Jako nevidomy pfitom zduraznil kli¢ovou okolnost: ,,Opravdu dobry
audiopopis napise Clovek, ktery se pohybuje v blizkosti nékoho z nevidomych, mé se svétem
nevidomych letit¢ zkuSenosti a chape nase moznosti vnimani.“ V Apogeu postupné dospéli
k tomu, Ze chtéji pro namluveni scénafe audiopopisu vyuzivat pouze Skolené hlasy herci a
herecek. Peclive se vénuji 1 vybéru vhodnych hlast pro konkrétni film. Jak uvedl Petr Masek:
,Snazime se je volit tak, aby nesplynuly s tim filmem, ale zaroven zase aby piili§
nekontrastovaly.” V diskusi se Petr Masek zastavil u fady technickych napadt a inovaci, se
kterymi spolek Apogeum razné experimentoval. Origindlni byl ndpad umistovat do filma na
DVD na urcitd mista melodicky signal, po jehoz zaznéni mohl uzivatel zmacknout na dalkovém
ovladaci tlacitko, které zastavilo film a ptehralo dopliujici ¢i vysvétlujici informaci. Naptiklad
do filmu Bony a klid z roku 1987 takto umistili poznamku o tuzexovych poukazkach neboli
bonech, kterymi se platilo v Ceskoslovensku pied rokem 1989 ve specialni siti prodejen
s exkluzivnim zbozim. Podle Zdeiika Bajtla by se timto zpisobem daly fesit i ptipady, kdy je
zadouci podrobny popis, ale do bézné stopaze se vejde jen popis stru¢ny. Vlastné to odpovida
situaci, ve které ¢len domacnosti zastavi piehravani filmu, aby néco dovysvétlil. Kamila
Koncova, dalsi z nevidomych tcastnic, uvedla, Zze dopliujici informace nemuseji mit jen
edukativni funkci, ale mohou mit i funkci orientacni, zejména ve filmech, ve kterych jdou akce
za sebou v rychlém sledu nebo ve kterych vystupuji nadpiirozené bytosti. Petr Masek doplnil,
ze v seridlech Takova normalni rodinka nebo Krkonosské pohddky umistovali na zacatek
audiopopis jednotlivych postav. Na to reagovala Jana Hol§anova. Informovala pfitomné, ze
podobna praxe je bézna ve Svédsku: pred zacatkem divadelniho predstaveni nebo filmové
projekce se cilové skupiné do sluchatek struéné popise prostredi, postavy a vztahy mezi nimi.
K otazce volby mezi dvéma rizné podrobnymi popisy uvedla, ze je to v souladu s myslenkou
interaktivni audiodeskripce, o které se dnes diskutuje diky rychlému rozvoji informacnich
technologii.

O zkuSenostech s vyrobou audiopopisu hovofil ve své prednasce Marek Salaba. Na tomto
svém ,koni¢ku®, jak to sdm nazval, spolupracuje uz po dvé desetileti s Lubosem Krapkou
z Nadacniho fondu Mathilda a s here¢kou Zuzanou Stivinovou. Vyrobni proces popsal Marek



Salaba v n¢kolika krocich. Na samém pocatku je otazka financovani. Pokud vyjde prvotni
podnét od tvirch audiopopisu, je projekt odkédzan na sponzorské dary a sbirky, piipadné
evropské dotaéni programy. Pokud vyjde podnét od samotnych tvirct filmu, jsou ndklady na
vyrobu audiopopisu Vv idealnim piipadé soucasti celkového rozpoctu filmu. Producenti filmu
pfitom mohou byt k vyrob¢ audiopopisu vedeni nejen ideou spole¢enské odpovédnosti, ale také
dota¢nimi podminkami. Napiiklad Statni fond kinematografie uvadi mezi svymi dotacnimi
podminkami povinnost opatfit film popisnou audiostopou, a to od urcité vyse financni podpory.
Marek Salaba uvedl, ze si se svymi spolupracovniky vybira pro audiopopis filmy v ¢estiné
(¢eské nebo dabované) a vyhyba se akénim filmim a sitkomim. Diulezité je, aby od tvirca
filmu ziskali findlni verzi filmu vcetné titulk®, a to v dobré obrazové kvalité. Uvedl nékolik
negativnich zkuSenosti, kdy tvlrci filml, patrné z obavy pied zcizenim dila, poskytli
k audiodeskripci ¢ernobilé verze nebo verze se snizenou kvalitou obrazu, piipadné verze online,
se kterymi se nedalo dobie pracovat. Na scénaii audiopopisu obvykle spolupracuje s Lubosem
Krapkou, a to tak, ze jeden z dvojice film zhlédne predem a druhy zamérné€ nikoli. Pii préaci na
scénafi si piehraji ucelenou ¢ast filmu, vrati se pak na jeji zacatek a popisuji vtetinu po vtefing.
Scénar je tak vysledkem diskuse dvou tvircti a spoleéného hledani konsenzu. Praktickou
pomickou je dialogova listina, ktera pomaha pii orientaci v postavach i Vv ptipadé
nesrozumitelného nebo hiif srozumitelného dialogu. Je-li tfeba, probihaji i reSerSe na internetu
nebo ovétovani ve vykladovém slovniku, Ze pouzity vyraz je spravny. Marek Salaba zdlraznil,
ze scénaf neni z principu nikdy hotovy, dokud zlstava na papite. Findlni podoba vznika az ve
studiu, kde se scénat profesionaln€ namlouva a kde muize jesté¢ doznat zmén. Kromé televizniho
vysilani se filmy saudiopopisem distribuuji na DVD, vkinech a prostfednictvim
streamingovych platforem. Piestoze je technologie DVD dnes jiz na tstupu, podle Marka
Salaby je hlavni vyhodou tohoto média to, Ze si je mize nevidomy snadno piehrat. V kinech je
pak projekce zpravidla zalozena na digitalnim standardu DCP (Digital Cinema Package).
V Ceské republice jsou vSak zatim jen tfi kina, ktera tento standard plné vyuZivaji i pro
audiopopis a jsou vybavena specialnimi sluchatky (v Hradci Kralové, Sumperku a Uherském
Hradisti). Filmy s audiopopisem jsou distribuovany i prostfednictvim filmovych festivald,
naptiklad na festivalu dokumentarnich filmu o lidskych pravech Jeden svét jsou promitany vzdy
tii az Ctyii filmy s audiopopisem. Streamovaci sluzby plisobici na ¢eském trhu bohuzel az na
vyjimky neposkytuji audiodeskripci v ¢estiné. V diskusi navrhla Zuzana Stivinov4, aby autofi
audiopopisu pouzivali misto dialogové listiny finalni verzi scénate, kterd byva aktualizovana
béhem nataceni; filmaifiim po skoneni nataceni uz k ni¢emu neni, ale tvlircim audiopopisu by
usnadnila praci. Jana Hol§anova uvedla, ze diky tomu, Ze tviirce audiopopisu vidi film ¢asto
opakovan¢, mize si v§imnout véci, které by béznému divakovi ptfi jednom zhlédnuti unikly.
Divéci se zrakovym postizenim tak mohou diky audiodeskripci ziskat paradoxné vice informaci
nez vidici divaci. Marek Salaba s tim souhlasil a doplnil, Ze v Zanru kriminalnich filma to
predstavuje specificky problém, protoZe to pfindsi novou otazku: Co si mize audiodeskriptor
dovolit v detektivnim piibéhu svym popisem prozradit? Na otazku Kamily Koncove, zda se
audiopopis ve Svédsku omezuje jen na uréité filmové a televizni Zanry, odpovédéla Jana
HolSanova, ze rizné organizace a medialni rady zjist'uji u cilovych uzivateld, o jaké typy filmi
je zajem, a informuji o tom piisluiné organy $védskych televizi. Svédsti audiodeskriptofi
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Obtizné jsou také animované filmy, protoZze se v nich vyskytuji postavy a pfedméty, které



nemaji obdobu v nasem svété, takze na né nelze jednoduse odkazat. Lucie Hanusova
zopakovala, ze je velkd Skoda, Ze streamingové platformy typu Netflix neposkytuji
audiodeskripci v ¢estiné.

Nasledovala pfednaska Jana Snyrycha ze Sjednocené organizace nevidomych a slabozrakych
CR o popisech videi a grafiky na webovych strankach. Pfednasejici pfipomnél mezinarodni
zasady pro zpfistupniovani webového obsahu, které jsou zndmé pod anglickym oznacenim Web
Content Accessibility Guidelines, ptipadné pod zkratkou WCAG. Video na webové strance 1ze
podle téchto zdsad zptistupnit zrakoveé postizenym dvojim zptisobem: bud’ pomoci bézného
audiopopisu (ve zvukové stop¢), nebo pomoci textového piepisu, obsahujiciho jednak piepis
mluveného slova, jednak stru¢ny popis toho, co se na videozaznamu jinak déje. Textové piepisy
si mohou nevidomi sami ptehrat pomoci specializovaného softwaru (hlasové ¢tecky). Méné
pfehlednd je praxe popisovani grafickych prvkl, tedy funkénich tlacitek, grafii, tabulek,
ilustracnich obrazkt a dekorativni grafiky. PfednasSejici zdlraznil, ze u funk¢nich prvki je
zapotiebi popsat jejich funkcei, nikoli vzhled (napfiklad funkéni prvek pro vymazani néjaké
polozky, ktery ma tradicné¢ podobu odpadkového kose, by mél mit popisek ,,smazat“, nikoli
popisek ,,odpadkovy kos*). Pokud se jednd o ilustracni obrazky, jimiz se neovladd webova
stranka, je tfeba naopak popsat jen jejich vzhled. U C¢isté dekorativni grafiky se popis
nevyzaduje. Specificky problém piredstavuje popis grafi. Jak uvedl prednasejici,
U jednoduchych grafti je mozné pievést udaje do jednoduché tabulky a setadit je naptiklad od
vystihne, co vlastné graf doklada. Naptiklad u grafu zndzorfjiciho v Sérii kiivek vyvoj
popularity urcitych produktt by podle pfednasSejiciho mohl popis vypadat takto: ,,Popularita
produktu X deset let setrvale klesala, ale v poslednim roce doslo k obratu, popularita vzrostla
anyni je mezi zdkazniky produkt X nejoblibenéjsi. Popularita ostatnich produkti deset let
setrvale rostla, ale v poslednim roce stagnovala.“ Pro popis grafiky lze dnes vyuzit
i automatizované néstroje, ale kvalita jejich popisu zatim zdaleka nedosahuje kvality lidského
popisu. Jan Snyrych proto nabadal tviirce webovych stranek, aby pfi popisu grafiky nespoléhali
na automatizované nastroje. V této souvislosti se dotkl i problematiky emotikonti (emodzi)
Vv internetové komunikaci. Oficidlni textové popisky téchto drobnych obrazki, které lidé
vkladaji do textu zprav, nejsou vzdy vystizné a mohou pusobit nedorozuméni. Piednasejici to
dolozil ptispévkem na Twitteru, ktery oznamoval, Ze bylo otevieno nové oddéleni kardiologie.
Text byl zakonéen obrazkem domecku s velkym pismenem H v ¢erveném srdci. Pro
oznamovatele to bylo jen grafické ozvlastnéni zpravy. Pro nevidomou uzivatelku Twitteru
divod k udivu. Jeji odecitaci software totiz emotikon piecetl jako ,hotel pro zamilované*.
V zavéru se Jan Snyrych jesté struéné zminil o Gspé§ném kanadském podcastu s nazvem Talk
Description to Me, ve kterém nevidoma Zena a vidici muz, profesionalni audiodeskriptor,
hovofi o nejriznéjsich, Casto aktudlnich tématech s dlirazem na postiZzeni jejich vizualnich
aspektd. V diskusi se JiFi Mayer, dalsi z nevidomych tcastnikti, dotkl jednoho z principt
ptistupnosti médii, totiz ovladatelnosti: uzivatelské rozhrani by mélo byt pro zrakove postizené
snadno ovladatelné, a to jak na pocitaci, tak v mobilnich zafizenich. Audiovizuélni archiv
vefejnopravni Ceské televize se bohuzel po aktualizaci piehravaciho systému ovlada
krkolomné a vyznamné ztézuje zrakové postizenym piehravani pofadi. Jan Snyrych s tim
souhlasil a doplnil, Ze napfiklad streamovaci platforma Netflix vytvofila dobfe ovladatelné



rozhrani jak ve webovém piehravaci, tak v mobilni aplikaci. Zrakové postizeny tak miize
snadno pfepinat mezi zvukovymi kandly véetné kanalu s audiopopisem.

Dalsi ptednaska byla vénovana zivému audiopopisu fotbalovych utkani. Tématu se vénovali
sportovni komentatoti Stépan Hajek a Jakub Jonas ze spole¢nosti Global Business Vision,
kterd na projektu audiodeskripce spolupracuje s fotbalovym klubem AC Sparta Praha. Tento
prvoligovy klub je jedinym ceskym klubem, ktery tuto sluzbu zrakové postizenym nabizi, a to
pfimo Vv d&jisti zapasu. Nevidomi tak mohou atmosféru zapasu proZivat pfimo na misté
s ostatnimi fanousky. Informace o déni na hfisti a na tribunach ziskavaji prostfednictvim
sluchéatek. Zatimco pro vysilani klubového Radia Sparta se zapasy obvykle komentuji ze studia,
pro nevidomé se komentuje pifimo ze stadionu. ,,JJe to tak lepsi kvili autenticité a emocim,
miizeme reagovat pfimo na to, co fanoudci na tribunach k¥i¢i nebo ukazuji,” uvedl Stépan
Hijek. Déni na hiisti se podle svych slov snazi popisovat co nejpodrobnéji. Zarovenn si
uveédomuje, ze speciadlni vyrazy z oblasti sportu miize pouzit jen tehdy, pokud si je jist, ze mu
budou posluchaci rozumét. Ze zpétné vazby po zapase komentatofi zjistili, Ze nevidomé
fanousky zajima cela fada dalSich véci, napiiklad co se tyc¢e vzhledu hracii nebo jejich gest a
celkové feci téla. V diskusi zaznéla otazka, v cem se audiodeskripce fotbalového zapasu vlastné
1i81 od bézného rozhlasového komentovani. Prednasejici ptipustili, ze to je nékdy od sebe k
nerozeznani. Piesto tu rozdily jsou. Pfi audiodeskripci berou komentatoti ohled na misto, kde
se zrakov¢ postizeni fanousci na stadionu nachazeji, a popis tomu ptizplsobuji (tedy pouzivaji
vyrazy jako ,,vlevo, ,,vpravo®, ,,vzadu‘“ apod. z perspektivy nevidomych fanouski). Rozdil je
také v tom, ze zatimco rozhlasovy komentator zpravidla zachovava neutrlIni postoj k obéma
tymim a zadnému muzstvu nefandi, audiodeskripce na stadionu Sparty je ur¢ena fanouskiim
letenského klubu a tomuto faktu vychazi vsttic i zptisob komentovani. Fanouskovsky pfistup k
audiopopisu prispiva podle prednasejicich k emotivnéjsimu zazitku. Marek Salaba pripomnél,
ze na pilotnim projektu komentovani fotbalovych zapast pro nevidomé participovali ptivodné
sportovni komentatoti z Ceského rozhlasu, teprve pozdéji klub AC Sparta Praha navazal
spolupréci s nyngjsi agenturou. Doplnil také, Ze rozhlasovi pracovnici dnes pfilezitostné
popisuji nevidomym i dal$i sporty, jako je basketbal, tenis nebo dostihy, a to v rdmci aktivit
projektu Svétluska Nadaéniho fondu Ceského rozhlasu. Upozomnil dale na to, Ze Zivy
audiopopis nékdy zbytecné zdvojuje informace z oficidlnich hlaSeni na stadionu. Také se
vyslovil proti praxi pfimichavani realného zvuku stadionu do sluchatek s audiopopisem. Uvedl,
ze si radé&ji nasadi sluchatko jen na jedno ucho a drunym uchem vnima realny zvuk z okoli.
Také Kamila Koncova tuto moznost hojné vyuziva tieba v kiné. Nékdy ¢loveék potiebuje néco
tiSe prohodit se sousedem a sluchatka nasazena na ob¢ usi uzivatele pfilis izoluji od okoli.
Marek Salaba navrhl, v ¢em by se mohl zivy audiopopis na stadionu lisit od rozhlasového
komentovani. Kdyz si tuto sluzbu pted lety sam na stadionu Sparty vyzkousel, uvédomil si, ze
ho zajima nejen to, co se déje na hiisti, ale i to, co se déje na divackych tribunéch: jestli se tam
tteba béhem hry neobjevil n&jaky transparent, jestli tam nedoSlo k néjakému incidentu apod.
Stépan Hajek odpovédsl, e s kolegou nékdy prozivaji moralni dilema, jestli déni v sektoru
vlajkono8t popisovat nebo ne, protoze transparenty, které se tam objevuji, byvaji Casto
kontroverzni. ,,Pokud to hrani¢i s xenofobii nebo s rasismem, tak se ndm to moc reprodukovat
nechce. V takovém ptipadé to jen ramcové okomentujeme, ale konkrétné to dal nepredavame,*
uvedl Stépan Hajek. Lubo§ Krapka a Jifi Mayer tento piistup kritizovali. ,,Myslim, Ze byste



méli ¢ist vSechny transparenty a je jedno, co je na nich napsano. ProtozZe kdyz si to miize ptecist
cely stadion, pro¢ ne téch par nevidomych?* uvedl Lubo§ Krapka. Také Jana Hol§anova se
k tomuto nazoru priklonila a pfipomnéla, co se vSeobecné uvadi v riznych piiruckach a
smérnicich, totiZ zZe audiodeskripce nema byt cenzura.

Také nasledujici prednaska pojednavala o audiodeskripci v zivém podani, a to v oblasti kultury.
Eva Machova z Tyfloservisu se vé€novala tématu popisovani vytvarného dila a divadelniho
predstaveni pii soukromé navstéve galerie a divadla. Pfednaska byla zaroven vzpominkou na
jejiho partnera Josefa Cerhu, zakladatele a dlouholetého feditele Tyfloservisu. Josef Cerha byl
prakticky nevidomy. Jeho velky zajem o kulturu a uméni se projevoval Castymi navstévami kin,
divadel a galerii. Pro soukromé popisovani divadelniho predstaveni je podle piednasejici
dtlezité vybrat vhodné divadlo, vhodnou divadelni hru a pofidit vstupenky na vhodna mista.
Idedlni je divadlo, ve kterém se sedi u kavarenskych stolkii. Doprovod dobfe vidi na jevisté
a mize Septem popisovat, co se tam zrovna d¢je, aniz by musel naklanét nebo otacet hlavu.
Vyplati se také vybrat hru, ve které neni moc postav nebo kterou nevidomy zna z literatury.
Néktera divadelni pfedstaveni jsou podle Evy Machové pro audiopopis vylozené nevhodna, a to
kvuli rezijnimu pojeti nebo charakteru textu. Co se ty¢e popisovani uméleckych dél v galeriich,
bylo podle prednasejici dilezité, aby i pro ni samotnou bylo dané dilo zajimavé. Jen tak totiz
dokazala vystihnout atmosféru dila. Popis vytvarného dila je vzdy subjektivni a interpretativni
a Casto jde za hranice vécného popisu. ZuroCuji se v ném také znalosti o autorovi dila. Jelikoz
takovy druh popisu vyzaduje ¢as, je vhodné vybrat si z celé vystavy jen nékolik dél a popsat je
dikladné. Ke smyslu dila a ke spolecnému prozitku pak oba navstévnici galerie dospivaji
prostiednictvim dialogu. Piednasejici piipomnéla, ze Josef Cerha byl také ¢lenem sdruzeni
Hapestetika, které se specializuje na potfadani hmatovych vystav moderniho uméni. Popis
trojrozmérného artefaktu, ktery si mize zrakové postizeny ohmatat, je specifickym druhem
popisu, protoze dopliiuje piimou interakci s predmétem. Ze vzpominek Evy Machoveé
vyplynulo, co bylo pro ni na soukromém popisovani uméleckych dé€l a divadelnich pfedstaveni
si uvédomit, komu je popis urcen. ,,Je veliky rozdil, jestlize popisujete véci Cloveku, ktery
nevidi od narozeni, anebo cloveku, ktery ztratil zrak v pozdéjSim veku. ProtoZe ten, kdo ztratil
se to naptiklad i v pouzivani tyflografiky. Lidé, ktefi ptisli o zrak pozd¢ji, hodn€ vyuzivaji pro
orientaci plany ve hmatové podob¢, protoze jim to hodné dava. VétSina z nds, ktefi nevidime
od narozeni, zase dava prednost slovnimu popisu,“ uvedl Jiti Mayer. Zduraznil, Ze popisujici
osoba by se méla nejprve zeptat, co vlastné chce nevidomy popsat a co vSechno je pro néj
dilezité. Jana Hol§anova doplnila, Ze popisovani pro blizkou osobu je vlastné idedlni situace.
Popisujici osoba vi, jaké ma adresat zajmy, potieby, preference atd. Pokud ale popisujeme pro
heterogenni skupinu osob, musime vZzdy pfistoupit k né€jakému kompromisu. Jana Hol§&dnova
dale uvedla, Ze popisovani uméni je obecné velmi vzacné. Ve Svédsku ted’ lidé naptiklad zkousi
popisovat umélecky tanec.

Blok vénovany Ceské televizi zahdjil Vladimir Salzman, vedouci oddéleni sluzeb pro divaky
se smyslovym handicapem. Uvedl, ze v oblasti zptistupiiovani televizniho vysilani divakiim se
zrakovym postizenim byla Ceska televize pritkkopnikem. Pofady se zvukovym popisem vysila



od poloviny roku 2012. ZkuSebni vysilani zacalo jesté o rok diiv. V poloviné roku 2013 nasadila
Ceska televize do vysilani i Zivy zvukovy popis zpravodajskych a publicistickych potad, a to
nedlouho poté, co stejnou sluzbu nabidla soukroma televize Nova u svého hlavniho
zpravodajského potadu. Prednasejici uvedl, ze Ceska televize dlouhodobé plni svou zakonnou
povinnost zptistupnovat zrakove postizenym divakiim 10 % odvysilanych potadi, a to na vSech
svych kanalech. Tuto kvotu piekracuje v pruméru dokonce dvojnasobné. Vysvétlil, jak
v televizi postupuji pti vyrobé zvukového popisu. Dramaturg nejprve vybere vhodny potad, pak
autor zvukového popisu napiSe scénaf, a to na zaklad¢ findlni verze pofadu opatiené casovym
koédem. Autor pak sviij scénaf sdm namluvi ve zvukotésné kabiné. Zvukar zkontroluje technické
parametry a odesle zvukovou stopu se zvukovym popisem do vysilaciho systému televize. Na
zéaklad¢ Casovych kodh se zvukovy popis odvysild soucasné s poradem. Ke spojeni potadu se
zvukovym popisem tedy dochazi az u divdka doma, v televiznim pfijimaci, vysvétlil
pfednasejici. Vyhodou tohoto technického feSeni je to, ze si divdk miZe nastavit hlasitost
zvukového popisu podle svych potieb. Pro Ceskou televizi pracuje v soudasnosti 34 autort
zvukového popisu a 6 redaktorti, ktefi se podileji na zivém zvukovém popisu. VSichni maji
k dispozici jako voditko interni soubor doporuceni, jakousi ,kuchatku®, jak pfi tvorbé
zvukového popisu spravné postupovat. Pise se v ni napiiklad o tom, ze zvukovy popis musi byt
vzdy umistén do mezer mezi promluvami, nebo o tom, ze ptfidavna jména mohou popis
obohatit, avSak nesmi byt subjektivni ani odrazet ndzor autora popisu. V diskusi se Vladimir
Salzman a zastupci neziskovych organizaci shodli, Ze je zapotiebi intenzivnéji spolupracovat.
Shoda panovala i na tom, Ze u mnohych zpravodajskych potadi je audiopopis neefektivni
a nadbytecny. Vladimir Salzman vysvétlil, Ze televize se v prvé fad€ snazi plnit sviyj
desetiprocentni zévazek stanoveny zakonem. Jan Snyrych se dotizal, jak se plnéni tohoto
zavazku méfi, konkrétné z jakého zakladu se vypocitavaji procentni podily a zda se mezi potady
zptistupnéné lidem se zrakovym postiZzenim zapoc€itavaji 1 pofady, které sice nejsou opatieny
audiopopisem, ale byly televizi kategorizovany jako tak zvan€ vhodné pro zrakové postizené.
Vladimir Salzman ptipomnél, Ze zakon nestanovuje, jak by se mél procentni podil vypocitavat,
proto v televizi vychéazeji z vykladu, Ze mohou pouzit takovou metodu vypoétu, ktera je pro
televizi vyhodnéjsi. Zakladem pro vypocet procentniho podilu je pocet odvysilanych poradii,
nikoli odvysilany ¢as. Jinak feéeno, stopaz potradu se nebere v Uvahu. V tGplnych pocatcich se
sice zapocitavaly také potady tak zvané vhodné pro zrakové postizené, ale minimalné pét nebo
Sest let se to uz v televizi podle Vladimira Salzmana nedé€la. VSechny zapocitané potady jsou
opatfeny zvukovym popisem. Zdenék Bajtl se dotdzal, jak se zapocCitavaji reprizy potadu.
Vladimir Salzman odpovédél, ze kazda repriza se pocita zvlast, tedy jako jeden odvysilany
potad. Jan Snyrych by uvital, kdyby se v budoucnu vychézelo z odvysilaného &asu, nikoli
Z poc¢tu odvysilanych potradd. Spolu s Jifim Mayerem se vyslovili pro to, aby zrakove postizeni
mohli vice promlouvat do vybéru zanr, které se budou zptistupiiovat. U nékterych typt poradi
je totiz v&tsi potieba audiopopisu nez u jinych. Jan Snyrych by také ocenil, kdyby interni
metodika pro vyrobu audiopopisu, kterou v Ceské televizi pouZivaji, mohla byt vefejné
dostupna. Petr Masek ickl, ze ho mrzi, Ze si kazdy tviirce audiopopisu jde svou vlastni cestou
a pise si svou vlastni ,.kucharku®. ,,Mijj dotaz je, jestli by nebylo mozné navézat spolupraci
a pomoct vam s vytvafenim metodiky a téeba i vymytit véci, které se nam jako uzivatelim
nelibi,* obratil se Petr Masek na zastupce Ceské televize. Vladimir Salzman tuto nabidku
uvital. Uvedl, Ze pro Ceskou televizi je velmi diilezité ziskavat zpétnou vazbu od uZivateld.



Sam by byl moc rad, kdyby se s komunitou zrakové postiZzenych podatilo navazat stejné dobrou
spolupraci, jaka dlouhodobé funguje s divaky se sluchovym postizenim. Jana Hol§anova by
povazovala za velmi pozitivni, kdyby se zastupci Ceské televize a zastupci organizaci
sdruzujicich nevidomé a slabozraké pravidelné schézeli. Ve Svédsku porada vefejnopravni
televize pravidelné schizky s radou cilovych uzivateli, na kterych mimo jiné spole¢né
aktualizuji metodiku pro tvorbu audiodeskripce. Metodiku chapou jako zivy dokument, ktery
kontinualné upravuji, dopliuji, zptesiuji atd. JiFi Mayer se jesté vyslovil k otazce nastavovani
hlasitosti audiopopisu. Uvedl, Ze na novych televizorech je nastavovani natolik komplikované,
ze se neobejde bez asistence n€koho vidiciho. Z tohoto diivodu mé hlasitost audiopopisu
nastavenou stabilné na sto procent. Marek Salaba potvrdil, ze vétSina nevidomych divak ma
nastavenou maximalni hlasitost audiopopisu. Kdyz je audiopopis pfili§ hlasity, musi si ho
nevidomy divak za pomoci vidiciho ztlumit. Bylo by proto Zadouci, aby vsechna pracovistg,
ktera ptipravuji audiopopis, byla stejné kalibrovand a pracovala s jednotné stanovenou
maximalni hlasitosti.

Spolupracovnice Ceské televize Eva Svobodova seznamila piitomné s tim, jak vytvéii
zvukovy popis hrané televizni tvorby. Jako pomuicku nepouziva dialogovou listinu, jak byva
obvyklé, ale scénat filmu, protoze ten obsahuje vétsi mnozstvi informaci, které se pfi praci na
zvukovém popisu mohou ukazat jako dilezité, napiiklad informace ohledné realii, prostiedi
apod. Vychazi z toho, Ze film obsahuje kromé dialogti fadu zvuki, které divaci snadno desifruji
a neni tieba je trividln¢ vysvétlovat. Dulezitéjsi je popsat to, co na zaklad¢ zvuku desifrovat
nelze. Problémem byvaji rychlé zmény prostedi, ve kterych se dialogy objevuji ihned po sttihu.
Byva proto obtizné vméstnat do malého Casového okna mezi dialogy alesponi kratky popis.
Obecné problematické byvaji cizojazy¢né dialogy, které jsou na obrazovce titulkovany, protoze
nemusi byt vzdy snadné odliSit audiopopis od ptectenych titulkli. Co se tyce zavérecnych
titulkdi, omezuje se Eva Svobodova jen na ty informace, které by mohly nevidomého divéka
zajimat, jako jsou informace o zvuku, hudbé atd. VSechny titulky totiZ Casto nelze pfecist
s ohledem na jejich mnozZstvi a rychlost, s jakou se na obrazovce objevuji a mizi.

Spolupracovnik Ceské televize Toma$ Seidl hovoifil o svych zkuSenostech s tvorbou
zvukového popisu pro televizni zpravodajstvi a publicistiku. Z&sadu nezasahovat popisem do
promluv respondenttl 1ze v téchto typech potadii dodrzet ¢asto jen s velkymi obtizemi, protoze
promluvy na sebe tésné navazuji. ,,Ve zpravodajstvi jsme tak omezeni ¢asem, ze doslova
klickujeme mezi vtefinami,“ uvedl Tomas Seidl. Casovy tlak vede k tomu, Ze ve zpravodajstvi
a publicistice se zvukovy popis Vv podstaté omezuje na identifikovani mluvéich. Jelikoz nebyva
¢as na to, aby mohla byt uvedena jména hovofticich osob, uvadi se €asto jen jejich funkce, nékdy
dokonce ve zkracene podobé¢ (napiiklad misto ,Feditel Leteckych sluzeb Hradec Kralové* se
uvede jen ,feditel letiste*). Mluvi-li po sobé n€kolik osob se stejnou funkci, oznaci se na
zacatku souhrnnym oznacfenim, naptiklad ,,architekti* nebo ,,studenti®. Vzhledem k tomu, ze
nelze pocitat s tim, ze divaci sleduji dany potad od zacatku, oznacuji se titiz mluvéi pii kazdém
svém vystoupeni znovu. Nékdy se funkce osoby uvede v plném znéni jen na zacatku potadu,
Vv pribéhu se pak oznacuje zkracenou funkci, aby se co nejméné zasahovalo do jeji fe¢i. Obecna
tendence pii vytvareni zvukového popisu pro zpravodajské a publicistické porady je byt co
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televize v potadech Udalosti, Reportéri CT a 168 hodin, tedy ve svych hlavnich zpravodajskych
a publicistickych potadech, netlumoci cizojazy¢né promluvy, ale pouze je titulkuje. Jelikoz
Vv téchto potfadech zarovein nenabizi zvukovy popis, vytvaii pro nevidomého divdka mnohdy
nepiekonatelnou bariéru branici porozuméni. Nelze zde argumentovat znalosti ciziho jazyka,
protoze v takovém piipad¢ by nevidomy musel ovladat desitky cizich jazykt. Podle Jitiho
Mayera je chovani Ceské televize v tomto ohledu diskriminaéni. Petr Ma$ek doplnil, Ze by se
tyto pofady nemusely opatfovat audiopopisem, kdyby se cizojazycné promluvy tlumocily do
cestiny, jako se to d€je v ostatnich televizich. ,,Nejedna se jen o nds, nevidomé, jednd se
0 vSechny lidi, ktefi by si tfeba chtéli zpravy jenom poslechnout. To aby se naucili devét jazyka
jenom pro tu jednu relaci! Radéji si pfepnou na komercni televizi a podivaji se na zpravy tam,
kde je to komfortné pielozeno,* uvedl Petr Masek. To ale pro JiFiho Mayera neni feseni. Ceska
televize je podle n€j nezastupitelna. Jeji zpravodajské a publicistické porady jsou podle néj
velmi dobré a v ¢eském medidlnim prostiedi by nenasel jinou televizi, ktera by byla stejné
hodnotna. ,,J4 mam Ceskou televizi rad, proto ji kritizuji,“ uzavtel Jiti Mayer. Vladimir
Salzman uvedl, Zze praxe ohledné cizojazyénych promluv vychazi zrozhodnuti feditele
zpravodajstvi. Tomas Seidl doplnil, ze se tento problém tyka jen hlavnich vecernich porad.
V odpolednich zpravodajskych potadech se tytéz cizojazycné promluvy bezné tlumoci.

ZavéreCny blok setkani byl vénovan diskusi nad pfiklady riznych verzi a riznych typi
audiodeskripce. Utastnici se snazili dobrat podstaty dobrych i $patnych feSeni. Zajimali se
naptiklad o to, nakolik objektivni nebo subjektivni miize popis byt, kolik detailii je inosné
zminit, zda se vyhybat kniznim vyraziim, kdy je vhodné nerusSit popisem filmovou hudbu
a kolik prostoru nechat predstavivosti adresatii. Shodli se na tom, Ze audiodeskripce je narocna
a komplexni disciplina, i kdyZ je nékdy — paradoxné — podceniovana. V diskusi zaznélo
mnoZstvi otdzek, na které nelze najit odpovéd’ bez seriézniho vyzkumu. Ugastnici workshopu
ocenili, Ze format setkdni, pfi némz se u jednoho stolu seSli tviirci a poskytovatelé
audiodeskripci, zastupci zainteresovanych organizaci, uzivatel¢ sluzby a vyzkumnici, kladeni
téchto otdzek umoznil. Podobna setkani by pro rozvoj audiodeskripce mohla sehrat dilezitou
roli i v budoucnu. Jak na samy zavér fekla Lucie Hanusova: ,,Byla bych moc rada, kdyby toto
setkani vedlo k tomu, Ze se bude vétsi pozornost vénovat otazce, jak tviirci audiopopist pracuji.
Bylo by dobré, kdyby popisy od riznych autord mély srovnatelnou troven a divaci dostavali
tuto sluzbu ve stalé kvalité.*

Terminologicka poznamka:

V této zpravé se pouzivaji vyrazy audiodeskripce, audiopopis a zvukovy popis jako
synonyma. V ¢eském prostfedi neni terminologie zatim ustalena a tato zprava viceméné vérné
odrazi, jak ucastnici workshopu predmét svého zdjmu sami pojmenovavali. Autor této zpravy
nicméné preferuje vyraz audiodeskripce, protoze koresponduje s mezindrodni terminologii
(v angli¢tiné se pouziva termin audio description, v némcin¢ Audiodeskription, v polstiné
audiodeskrypcja atd.). Termin audiodeskripce koresponduje také s mezinarodné pouZzivanou
zkratkou AD, ktera se b&zné& pouzivé i v Cesku, naptiklad v televiznich programech.
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